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Resumen

	Este artículo aborda el análisis de la película tituladaLasHijasdelFuegodirigidaporAlber- tina Carri. Sus principales objetivos son: 1.- Categorizaryanalizarlarepresentacióndela diversidad sexual y visualidadesfemeninas queer y la desde el deseo, el goce femeninoylasprácticassexualesdisidentes.2.-Valorar si la película logra apropiarse de la estrate- gia de la pos(t)pornografía cuestionando los modostradicionalescisheteropatriarcalesdel goce y placer femenino descentrando lo fá- lico.3.-Cuestionarsilograapropiarsedela

	 

	
estrategia del cuerpo político cuestionando la categoría hombre-mujer en la idea centrada depene-vagina,pene-ano,ecétera,enrelaciónconelcuerpoobscenoeidentificarestereo- tipos perpetuados un binarismo culturalmente construido.Aplicando la teoría que elabora Paul B. Preciado sobre la dildotecnia y la contrasexualidad, la investigación se centra en el discurso cinematográfico que hace Carri sobre las técnicas y tecnologías del goce y placer sexual.CarrilogramostrarloquePreciadoelaboraensuManifiestoContrasexual(2022)enel quesostienequehayqueestablecercontraconductasycrearcontradispositivosdándolesun uso diferente para crear nuevas técnicas que faciliten nuevos placeres.
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Abstract

	 

	This article addresses the analysis ofthe film titledLas Hijas del Fuegodirected by Albertina Carri. Its main objectives are: 1.- Categorize and analyze the represen- tation of sexual diversity and queer fe- minine visualities and identification from desire, feminine enjoyment and dissident sexual practices. 2.- Assess whether the filmmanagestoappropriatethestrategy

	 

	
of post(t)pornography, questioning the traditional cisheteropatriarchal modes of female enjoymentandpleasure,decenteringthephallic.3.-Questionwhetheritmanagestoappro- priate the strategy ofthe political body by questioning the categories man and woman in the centered idea of penis-vagina, penis-anus, etc., in relation to the obscene body, and identify stereotypes that perpetuate a culturally constructed binarism. Applying the theory developed by Paul B. Preciado on dildo technology and contrasexuality, the research fo- cuses on Carri’s cinematographic discourse on the techniques and technologies ofsexual enjoyment and pleasure. Carri manages to show what Preciado elaborates in hisContra-sexualManifesto(2022),inwhichhemaintainsthatcounter-conductsmustbeestablished

	 

	 

	 

	 

	 

	 

	

	 

	Howto citethistext:

	Karina Perdomo Rodríguez (2024): El cuerpo político, la dildotectónica y los nuevos placeres. Las hijas del Fuego (2018) de Albertina Carri, enMiguel Hernández Communi-cationJournal,Vol.15(1),pp.93a112.UniversidadMiguelHernández,UMH(Elche- Alicante). DOI: 10.21134/mhjournal.v15i.2094

	 

	

		Introducción



	 

	Desde la filosofía y la teoría queer con el aporte filosófico de Judith Butler, el tratamiento delcuerpohaidomásalládesusconcepcioneshistóricas,proponiendounaaproximación que instituye al mismo como un espacio biológico oportuno para dejar de lado la norma; esdecir,unespacioyunainstanciaparadestruirelcuerposocialmenteaceptadoyseñalado bajolosparámetrosdelanormalidaddeunsistemaimperanteenlaculturaoccidentalcomo loeselcisheteropatriarcal.Elcuerposería,potencialmente,loqueButler(2002)llamauna tabularasa;esdecir,unahojavacía,absolutamenteenblanco,quedalugaraunaautocons- trucciónpercibidaydeterminadaindividualmenteporcadapersona.Esaautoconstrucción esdirigidaporunaautopercepciónquerealizacadapersonaysellevaacaboenuncuerpo donde se produce una constante metamorfosis del organismo concebido a partir del bina- rismo biologicista y del cual hay que prescindir.

	 

	Esta teoría funda su postura en la proclamación de una práctica que renuncia y rechaza la heteronormatividad de los cuerpos constituida sobre un binarismo que logra su consensoy su legitimidad en el sistema cisheteropatriarcal y que pierde su sustento en el momento depostularotrasteoríasquesebasanenladiversidadyladisidenciasexualydegénero.La sociedad cumple un rol determinante en la asignación de identidades individuales porque instituye una normativa mediante una categorización simbólica de los comportamientos y los cuerpos. Las personas individuales son divididas en categorías y se establecen maneras deintercambiossocialesloquedeterminaunaseriedeindividualidadesyde“yoes”adjudi- cados por el mismo grupo social al que pertenecen (Stryker (1987, p. 91).

	 

	DesdelasexualidadseconstruyeloquedeLauretis(2011)denominacomouna“tecnología delgénero”,esdecir,unimaginariopsicosexualquerepitelosmismosguionesylasmismas prácticas. El sexo, la sexualidad y las prácticas sexuales forman parte de un posicionamiento dominante –biologicista y binario– que instituye, produce, ajusta yordena la existencia de cuerpos con determinadas características a los que rige y gobierna bajo un sistema que pre-tende ser indiscutido, sin dejar lugar a ningún cuestionamiento o revisión. Es una práctica reguladora que construye sexo y sexualidad a través de la reiteraciónquesedaeneltiempo,lo que Foucault (1980) denomina el “ideal regulatorio”.

	 

	En su libroCuerpos que importan. Sobre loslímitesmaterialesy discursivosdel “sexo”,Judith Butler (2002) sustenta la idea de la naturaleza sexual de las personas. Sostiene que esta se cons- truye de conformidad a las reglas sociales previas y vigentes y se constriñe a movimientos previsiblesyamanifestarsepermanentementeenladivisiónentredosconceptosopuestos como los es lo que se considera “lo natural” y lo desviado, lo perverso o abyecto, que se torna repudiado y rechazado.

	 

	Butler(2002)evocaloyaescritoenElfalolesbianayelimaginariomorfológico,explicandoque

	tratademostrarcómoesquesedaformayseotorgaunperfil corporalporpartedela

	 

	
cisheterosexualidad normativa. Ese perfil se mueve de manera indecisa o dudosa entre la materialidadyloimaginario,yobtienesuexistenciarealenesavacilación,siendoalgomuy propio de los cuerpos.

	 

	Por su parte, Paul B. Preciado en su libroTesto Yonki(2020, pp. 25-33) hace un análisis de las hechos y transformaciones que han ocurrido en la industria y la ciencia y elabora una cronología de la cual se mencionarán a continuación algunas que podrían ser las más rele- vantesconlatemáticaabordada.Estastransformacionesdelaproducciónindustriallogran posicionar a la “gestión política y técnica del cuerpo, del sexo y de la sexualidad” como el negocio del siglo XXI, provocando un análisis sexo-político de la economía mundial.

	 

	AlfinalizarlaprimeraguerramundialydurantelaGuerraFría,EstadosUnidoscomopaís desarrollado y potencia mundial hace hincapié en la investigación científica centrada en el sexoylasexualidad.Enestelapsodetiemposedandiversosavancesycircunstanciastales como la visibilidad delas mujeresenlos espaciospúblicos, yseidentificaa la homosexua- lidad conuncarácterantinacionalistaa la vezquesedan múltiplesaperturas de centrosde investigaciónquetienencomoobjetivolasexualidadenlospaísesoccidentales.En1946se realiza la invención de la primera pastilla anticonceptiva elaborada como un medicamento con estrógenos artificiales, denominados exógenos o sintéticos (Tone, 2001). En 1947 se utilizaporprimeravezeltérmino“género”.LohaceelpsiquiatraJohnMoney,quienesta- bleceuna diferencia de“sexo” colocándosedeestamanera a los individuos en determina- dosgruposculturalmentereconocidoscomo“masculinos”o“femeninos”.Moneysostiene queesposiblemodificar,cambiarelgénerodeunbebéhastasusdieciochomesesdeedad (Money, Hampson y Hampson, 1957, 1980).

	 

	En 1953, un militar estadounidense se convierte en el primer transexual cuyo cambio es difundido a través de los medios. Se creaPlayboy,laprimera revistacuyafinalidad esladi- fusión de manera masiva al público de la pornografía. En España, en el año 1954 –bajo el régimen de Franco –la ley de Vagos y Maleantes incluye a las personas homosexuales y a los señalados como desviados sexuales.

	 

	Además, se realizan diversas investigaciones para determinar las raíces psicofísicas del marxismo, la homosexualidad y la intersexualidad. Se preconizan procedimientosmédicos como la lobotomía –cirugía en lóbulos frontales del cerebro– y en el terreno de la psico- logíasepracticanlasterapiascuyoobjetivoeselcambiodelaconductadelapersonaylas castraciones químicas y terapéuticas.

	 

	En 1958,en Rusia,se llevaa cabopor primera vez unafaloplastia, queconsiste enla crea- ción de un pene con un injerto de piel y utilizando para su construcción los músculos del brazo,realizándoseasíuncambiodesexopasandodeserloqueseconsiderabaunamujer a lo que se concebía ser un hombre por el hecho de poseer un falo.

	 

	
Una de las primeras películas pornográficas comerciales y más vistas de la década de los70 fueDeep Throat(Garganta profunda); realizada en 1972, dio comienzo a un estallido de películas porno de creciente éxito comercial.

	 

	El primer implante de un órgano masculino fue en el año 1974 y es patentado por Viktor Konstantinovich Kalnberz. Este consistía en varillas de plástico de polietileno, utilizadas como tratamiento de la ausencia de erección, creándose así el primer pene natural pero cuya característica es su erección de manera permanente. Luego, en 1984, se coloca un “marcapasossexual”enelpene,quepodíaprovocarunaerecciónporcontrolremoto.Para 1988 se comercializa el viagra para el tratar la incapacidad o la anormalidad de la erecciónmasculina.

	 

	Para 1983 se incluye la disforia de género como enfermedad mental, categorizando a la transexualidad como una anomalía.

	 

	Desde 1996, los laboratorios de Estados Unidos de América se enfocan en producir hor- monas relacionadas con el sentido de la saciedad para lograr la pérdida de peso. Para los añosdosmilseimponeelmedicamentollamadoritalinaeneltratamientoportrastornosde hiperactividadydéficitdeatención(TDA).Estoshechossedireccionanhaciauna“articula- cióndeunconjuntodenuevosdispositivosmicroprostéticosdecontroldelasubjetividad” (Preciado, 2020, p. 31). Este régimen posindustrial es denominado por Preciado (2020) como “farmacopornográfico”.

	 

	Preciado(2020)noshablaademásdesubjetividadestoxicopornográficas,comolasquetie- nensudefiniciónenbasealassustanciasqueincorporanasumetabolismo,porlasprótesis cibernéticas, por los tipos de deseos. Sostiene que estamos en una hipermodernidad punk donde la ciencia es la nueva religión que no trata

	 

	[..] de revelar la verdad oculta de la naturaleza, sino que es necesario explicitar los procesos culturales, políticos, técnicos a través de los cuales el cuerpo como artefacto adquiere esta-tuto natural [...]. El dildo, paradigma de toda prótesis de teleproduccióndeplacer,secomelapolladeRoccoSiffredi.(Preciado,2020,p.33)

	 

	EllibroManifestocontrasexualylaposiciónfilosóficaquePaulB.Preciadoelabora tienecomoantecedentesinmediatosaotrosteóricosquehaninfluenciadosupensamiento como Michel Faucaoult, Judith Butler, Monique Wittig o Donna Haraway con suManifiesto Cyborg(2023) [1984], siendo esta obra uno de los referentes inmediatos. En la Introducción de su libroTesto Yonqui(2020), Paul B. Preciado sostiene que los análisis teóricosquerealiza son“reflexionesfilosóficas,narraciones desesionesdeadministración de hormonas y relatos detallados de prácticas sexuales [...] en el que se construye y se deconstruye la subjetividad” (Preciado, 2020, p. 14).

	 

	

		Hipótesis yobjetivos



	 

	A partir de lo que señala Egaña (2014, p. 242) respecto a la imposibilidad de catalogar a las diversas producciones que se realizan en Latinoaméricacomo pos(t)porno,yaqueesto limitaríalasmúltiplesyheterogéneassituaciones –territorios, problemáticas, historia, activismos, etcétera–de los distintos países de esta región, y desde la elaboración filosófi-ca de Preciado (2011, 2020), que decide experimentar desde su propia corporalidad para sostener una contrasexualidad que logre unapartamiento del binarismo biológico como construcción de subjetividades, lainvestigaciónnaceconlassiguienteshipótesisava- lidar:1.-Las representaciones sexuales y de género en producciones cinematográficas se construyen desde un imaginario normativo. Construyen masculinidad y feminidad regulan- do identidades de género, especialmente elgénero pornográfico mainstream que cosifica a las mujeres y establece relaciones de opresión los cuales logran una máxima visibilidad enlofálico.2.-Lasrealizacionesaudiovisualessonunlugarpotencialmenterevolucionario,de resistencia,deconstrucciónyconstruccióndesubjetividadesdisidentes.LapelículaLashijasdelFuegoconstituyeunaobraquepertenecealapos(t)pornografía,siendounaalternativa al porno mainstream, clásico, femenino o queer. Propone hablar de sexualidades diver-sas, estableciendo una enunciación política y activista. 3.- Albertina Carri, desde un cinelatinoamericano militante y activista, pone en cuestionamiento el esencialismo y revela la historicidaddelasprácticassexuales,colocandosuproducciónenundebatefeminista, especialmente en tensión con la pornografía.

	 

	La investigación tiene asimismo los siguientes y principales objetivos:1.- Categorizar yanalizar la representación de la diversidad sexual y visualidades femeninas queer. Cuerpos con apartamiento de las normas cisheteropatriarcal y homonormativas y la identificación desdeeldeseo,elgocefemeninoylasprácticassexualesdisidentes.2.-Valorarsilaproduc- ciónLas hijas del fuegologra apropiarse de la estrategia de la pos(t)pornografía –¿es pos(t) porno o porno queer/cuir/ o porno lesbo-feminista?– cuestionando los modos tradicio- nales heteropatriarcales del goce y placer femenino descentrando lo fálico. 3.-Cuestionarsi la película logra apropiarse de la estrategia del cuerpo político, cuestionando la categoría hombre-mujer en la idea centrada de pene-vagina, pene-ano, etcétera, en relación con el cuerpoobscenoeidentificarestereotiposperpetuadosdesdeunposicionamientodedichas categorías a partir de un binarismo culturalmente construido.

	 

	
		Metodología



	 

	La misma pos(t)pornografía asienta su genealogía en la teoría queer, los aportes del femi- nismo y del transfeminismo. Para Salanova (2012, p. 24), el transfeminismo se distingue por el uso que hace de la categoría mujer, siendo una de las definiciones másaceptada el resultado que nace de la asociación del feminismo con las aportaciones trans.

	 

	Lametodologíaempleadaeslacualitativa,abordandoelanálisisaudiovisual(ZurianyCa-

	 

	
ballero, 2013y ZurianyHerrero,2014)ydelarepresentación sexual desde una perspectiva heurística calificada como queer (Butler, 1990, 1991); subvirtiendo, además, categorías binarias y esencialistas sobre el género y la sexualidad (Preciado, 2020, 2022).

	 

	SeproponeunanálisisdellargometrajeLashijasdelFuego,realizadoenelaño2018por la la directora argentina Albertina Carri y centrado en el tratamiento que hace del cuerpo lésbico-femenino,disidentedelanormasocial.Paraestainvestigación,separtirádelacon- sideracióndetextoqueercomo“aquelquetrabajacontralapresióndelanarrativahaciala conclusión y el cierre de significados, aquel que opaca intencionalmente la referencialidad del lenguaje y de las imágenes” (de Lauretis, 2011, p. 244).

	 

	AtendiendoalaTeoríaQueeryalosproductosculturalescatalogadoscomoqueer,elpun- to de partida es entender que la “queeridad” supera la cisheteronormatividad e incluso las etiquetasdegayylesbiana,problematizandolos“discursosnormalizadoresquepromueven etiquetaridentidadesysexualidades”(Boisvert,2020).ParaWarner(1993),loqueerestodo aquello que se autodefine como contrapuesto a lo normal o heterosexual, aquello que va contraelimperativomoraldelanormalidadcomosuprincipalobjetivo.Conunaperspec- tivainterseccional(Crenshaw,1989)setendráencuentalaexistenciadeladeconstrucción y construcción de subjetividades y de las prácticas sexuales disidentes.

	 

	
		Resultados:Laproducciónpos(t)pornográfica,queer/ cuir o pornográfica.



	 

	
	4.1. Contextopolíticoypos(t)pornoenArgentina.



	 

	El cine latinoamericano contemporáneo ha experimentado cambios que residen tanto enel tratamiento estilístico como en el planteamiento de historias –narrativas que son verda- deras alternativas a lo visualizado– y de sensibilidades diversas que nos introduce en una representación fundada en lo individual de lo identitario. En los últimos veinticinco años, especialmenteenelcinedirigidopormujeres,existeunacríticaaloscuerposculturalmente construidosyunatendenciaalarealizacióndeproduccionesorientadasaladiversidad,cen- trados en el tratamiento de identidades no normativas, “desviadas”, “amorales” y con una corporeidad disidente, introduciendo visualidades, prácticas y subjetividades queer.

	 

	Las realizaciones de Albertina Carri siempre van más allá, con propuestas que generan polémica al trabajar temas tabúes como el incesto (Géminis, 2005), el aborto y la violación sexual(Urgente,2007);abordandoelgéneropornográfico–outilizandolasherramientasde este–conloscortometrajesBarbietambiénpuedeestartriste(2001),Pets(2012)yellargometraje que será objeto del presente análisis,Las hijas del fuego.

	 

	Para abordar esta investigación es necesario contextualizar las prácticas y producciones pos(t)pornográficasatravésdeunmomentosociopolíticoyculturalquesedabaenel

	 

	
ámbitolocalcomoregionalenlospaíseslatinoamericanos,enespecialArgentina.Entrelos años 2011 y 2018, en varias ciudades argentinas se realizaron diversos eventos culturales como festivales, muestras, jornadas, talleres pedagógicos, etcétera cuyos contenidos esta- ban dirigidos al pos(t)porno. Estos eventos reunían tanto una libertad de expresión de los géneros y una experimentación en el terreno sexual como un querer hacer un tratamiento de las corporalidades, la masturbación y las prácticas disidentes de la cisheterosexualidad. Asimismo,elpos(t)pornollegóaámbitosacadémicoscomolasUniversidadesargentinasa través de cursos, seminarios, jornadas, congresos, etcétera.

	 

	Por otra parte, desde el año 2010 se vienen dando en Argentina, en materia de derechos civiles,reformasypromulgacionesdeleyesqueamplíanestosderechosaloscolectivosdi- sidentes.Esasícomo,enesemismoaño,sehabilitóelmatrimonioigualitario(Ley26.618). Con la Ley de Identidad de Género (Ley 26.485 de 2012) se dio en la sociedad argentina una serie de debates tanto a nivel parlamentario como en la opinión pública (Hiller 2011).

	 

	Enestecontextosociopolítico,lavisibilidadLGBTIQ+provocóundespliegueenlaoferta cultural en festivales de cine y otros eventos artísticos, en la ampliación del mercado rosa, en la gestión de la presencia de investigadoras de las teorías feministas y queer en univer- sidades,yenelinterésdelaprensaespecializada(Milano,2022,p.28).Alaluchacontrala cisheterosexualidad normativa, la institucionalidad del matrimonio y de las políticas de la identidad se le agrega, según los autores Contreras y Cuello (2016) la reivindicación de las políticas del deseo y de las corporalidades disidentes.

	 

	A partir de 2015 hasta 2018 se realizaron varias marchas reivindicativas como las marchas “Ni una menos” a propósito de dar visibilidad a situaciones de violencia de género, las manifestaciones del Día Internacional de las Mujeres (los masivos “8M de 2017 y 2018) o las marchas de lesbianas, personas trans y no binarias en 2017. Todas reclamando visibi- lidad y empoderamiento, y pronunciándose sobre la proclama del derecho al aborto, por una educación sexual de manera integral, en el campo laboral por una cuota que garantice el derecho a trabajar de las personas transgénero, derechos para las trabajadoras sexuales, denunciando los femicidios y transfemicidios, entre otros reclamos (Barrancos, 2017). En estecontextodedemandasymovilizaciones,lasexpresionesculturalespos(t)pornográficas fueron expandiéndose y conquistando otros espacios (Milano, 2020).

	 

	Enpaísesdelaregión–Brasil,Chile,Colombia,Ecuador,PerúyUruguay–tambiénseve- níanrealizandoyproliferandoestasprácticas,loquellevóaqueactivistas,artistas,investiga- doresygestoresculturalesestuvieseninterrelacionadoseinterconectados(Milano,2022,p. 29),posibilitandoasuvezlainterlocuciónconEspaña,pioneraenprácticasyproducciones culturales queer/disidentes (Sentamans, 2013).

	 

	Las realizacionesBarbie también puede estar triste,PetsyLas hijas del Fuegode Albertina Carri resultan difíciles de inscribir en un movimiento o en otro, ya que algunos consideran que pertenecenal pos(t)porno, otros al género pornográfico –Carri habla de que susobras co-

	 

	
queteanconelgéneroporno–yotroscategorizanasuúltimarealizacióncomounapelícula porno-lesbo feminista.

	 

	
	4.2. LasHijasdelFuego(2018)comodiscursopolíticodel cuerpo y lacontrasexualidad



	 

	El cuerpo se debe considerar “como espacio de construcción bio-política, como un lugar de opresión, pero también como lugar de resistencia” (Preciado, 2022, p. 12). La obra de AlbertinaCarri,aldesterritorializarloscuerposconformaundiscursopolíticoyconstituye ese lugar de resistencia del que nos habla Preciado. Carri desafía, en cada propuesta, la normatividad impuesta socialmente; el cine es considerado por esta directora como una herramientaútil,capazdeconsideraralcuerpocomounaltavoz,parlante,queposibilitauna ciudadanía visible y con una actitud y pensamiento crítico.Las hijas del fuegoes entonces el resultadodeunprocesocuyoantecedenteinmediatofueelcortometrajeBarbietambiénpuedeestar triste. La película fue realizada con un equipo de actrices íntegramente femenino, con varias mujeres inexpertas en la actuación pero que ya eran activistas feministas, militantes porladiversidadsexual,porelgoceyporlosderechosdelamujer,portadorasdeunpen- samiento amplio acerca de los vínculos sexoafectivos.

	 

	Esunapelículapolíticaymilitantequeasume–segúnCarriendeclaracioneshechasendi- versosmedios–elgénerocinematográficomásrechazado:lapornografía.Elfilmpretende reflejar – lográndolo– el derecho a la libertad sexual femenina en aquellos cuerpos imper- fectos,diversosydisidentesdelanorma,enaquellascorporalidadesqueson,históricamen- te, excluidas y anuladas del goce y del deseo, y por ende, de potestad y poder.

	 

	Enunaentrevistaqueselehaceenvirtuddepresentarlapelículaenelmarcodel9ºFestivalREC de cine de las Universidades Públicas, Carri expresa que ha utilizado “las herramientas del enemigo” en una película clásica con una historia poco vista.Las hijas del fuegoes una pelí- cula narrativa, tiene una historia, es poética, es reflexiva… pero no deja de ser porno. En palabras de la directora:

	 

	es un ovni en la Argentina y la cinematografía mundial porque es [...] una película narrativa pero también es una película porno, pero [...] para película porno es una películademasiadograndeenunsentidodecómoestárealizada,filmadaycuidadaen cada uno de sus detalles y para narrativa tiene demasiadas escenas de sexo explícitoytiene un tempo, esesexotieneun tempo deporno.(Facultad de Artes -UNLP, Entrevista a Albertina Carri, 2018: 8:32.).

	 

	La película es unaroad movieque nos relata el viaje de un grupo de mujeres que va desde UshuaiahastaelnortedeArgentina,alolargodelcualvandescubriendoyllevandoallímite del goce a sus cuerpos, privilegiando el deseo lésbico reprimido por un régimen político resultante de un imperativo “pensamiento heterosexual” (Wittig, 1992), el cual hay que destronar y deconstruir.

	 

	
Estapelícularesultamuydifícildeclasificarporquealbergavariosenunciados,principiosy presupuestos. Resulta ser un “Manifiesto libertario de las luchas de género; [un] un diario íntimo abierto al público; [un] ensayo sociológico, [un] ejercicio gozoso de la puesta en escena que esta vez tiene el subrayado explícito del cine porno” (Cinelli, 2018). En ella, la directora se apropia de las imágenes de la pornografía, las reformula y les otorga un con- tenido, no renegando de ese género, sino admitiendo que la película se coloca en la pos(t) pornografía. Albertina Carri cree que no se debería renunciar a lo pornográfico, sino que debemos reapropiarnos de esas imágenes para contradecir esa “tecnología del género” (de Lauretis, 2011) que construye un imaginario psicosexual repitiendo los mismos guiones, mismas prácticas de sumisión y agresión “que operan también a nivel de la raza y la clase” (Mullaly, 2022, p. 15).

	 

	Judith Butler (2002), remitiendo a lo sostenido por Foucault (1980) respecto al “ideal re- gulatorio” nos dice que el sexo es, además de norma, parte de una práctica reguladora que produceloscuerposquegobierna,queconstruyesexoysexualidadatravésdelareiteración que se da en el tiempo. Es decir, consolidando lo que ya sostenía Foucault, la idea misma de naturaleza sexual humana también es construida según las reglas sociales vigentes que constriñen la sexualidad a movimientos previsibles, a manifestarse siempre en la dualidad entre“lonatural”ylodesviado,loperversooabyecto,quesevuelverepudiadoyrechazado (Butler,2002,pp.20-21).Ensupelícula,Carrimuestraununiversodecuerposdiversosque noencajanenlapretendidaperfeccióndelcánonyporlotantonorespondenalahegemo- nía histórico-sexual del cuerpo, abriendo y permitiendo de esta manera un debate acerca del tratamiento del cuerpo abyecto, la normatividad, la destrucción, deconstrucción y la autoconstrucción de este y su otra forma de ser representado (Butler, 1990, 2002).

	 

	Al comienzo de la película, una de las protagonistas (Carolina Alamino Barthaburu), emu- landolavozdelalter-egodelapropiaCarri,nosplanteaquelarepresentacióndeloscuer- posnoseríaelproblema,sinoqueplanteaconsideraralacorporalidadcomounterritorioy paisaje,deteniéndonosencómosonleídos,captados,vistos,miradosfrentealacámaralos cuerpos (Las hijas del fuego, 9:03). De esta manera, Carri nos ofrece un escenario, un paisaje enelcualloscuerposfemeninosseconviertenenunespacioaexplorar,aver,adetectar,a serdescubiertos,aseraceptados,adisfrutar,asergozadosyamirarlosdesdeotraperspec- tiva totalmente opuesta a la escopofílica y masculina teorizada por Mulvey (1975).

	 

	Ellme no presenta la clásica estructura y esquema del cine porno cisheteronormativo, donde se aprecia una marcada ausencia del relato; en donde los planos protagónicos son siempre los genitales, construyéndose la penetración como un acto sumamente violento; ungéneroenelcualseprescindedelgocefemenino,seerotizaelsufrimientodelamujery porsupuestoseobservalaextremaobjetivacióndelcuerpofemenino,elcualdebecumplir con los estereotipos de belleza aceptados por la sociedad. Carri prescinde, absolutamente, del ideal masculino, anulando su presencia. Es la celebración del goce femenino, un lugar donde el hombre no tiene cabida salvo en mínimas participaciones pocos felices en todala película. Los cuerpos masculinos son desechados en un evidente intento por invertir el

	 

	
filtromisóginodelcineconvencional,quedandoexcluidostotalmentedelerotismolésbico.

	 

	Además, Carri hace uso de diferentes dispositivos dildónicos, pero los coloca en un rol y un lugar estrictamente subordinados al placer femenino. La posición de Preciado respecto al dildo –y en contraposición de algunas interpretaciones feministas y algunas personas trans– no es una antología, no es esencialista. El dildo sería una metodología, los orificios corporales serían también dildónicos, en tanto en cuanto son culturalmente construidos, constituyendo un nuevo ecosistema. Así, Preciado elabora la teoría de la dildotectónica como una contraciencia que tiene por objeto el estudio la utilización del dildo. Para esto consideraalcuerpo“superficie,terrenodedesplazamientoydeemplazamientodeldildo”. Ladildotéctónicapropone“localizarlastecnologías[...]ylosmomentosderupturade la cedena de producción cuerpo-placer-beneficio-cuerpo en las culturas sexuales hetero y queer” (Preciado, 2022, p. 75).

	 

	Además,siguiendoloslineamientosdeFoucaultconla“tecnologíasdelyo”,Preciadopro- ponequehayqueinventarnuevasformasdeexperimentarelcuerpocomounmodoinédi- to.ApartirdeestaposturaelaboraelManifiestocontrasexual(2022).Conlacontrasexualidad sostiene que es necesario pensar en una contraproductividad como modo de resistencia a los modos instituidos, creando para ello contraconductas y contradispositivos, o reapro- piándose de los dispositivos que normalizan los cuerpos y darles un uso diferente y de las técnicasquefacilitennuevosplaceres.Así,seidealizaunavidaéticaquenecesarioalcanzar, dondeloscuerpossedescodificanrespectoalaidentidaddegénero,terminándosecon la distinción hombre-mujer, masculino-femenino, activo-pasivo, vagina-pene, ano-pene, comocategoríasidentitariasydegénero,comoprácticasheteroyhomocentradasdelplacer de las personas. Preciado se debe entonces a la búsqueda del placer, pero descentrando al pene y al falo como una manera idílica para llegar al gozo.

	 

	Desde esta posición, Preciado toma el dildo como tecnología que no es una imitación del pene;porelcontrario,elrazonamientoesalrevés:elpeneesundildoyestedemuestraque el pene es una ficcionalidad plástica y arbitraria. De alguna manera destrona al falo como centro del placer y lo expone como una construcción ficcionada histórica y socialmente, reapropiándose de este artefacto como una política.

	 

	EnelManifiestocontrasexualsecriticalateoríadelaperformatividaddelosgénerosdeButler, en tanto en cuanto Preciado no lo entiende como mero discurso, puesto que tal plantea- miento negaría todas las técnicas y tecnologías (hormonas, suplementos, ropa, entrena- mientos físicos, etc.) que conforman esas identidades y que tienen que ver con la materia- lidaddeloscuerpos.Setratadetécnicasqueproducentransformaciones,queimpactanen el cuerpo y producen subjetividad, acoplándose a los cuerpos para sostener esos géneros.

	 

	Atendiendo a todas estas ideas, en la película se observan varias escenas donde el dildo es utilizado al servicio del placer, gozo y orgasmo femenino, prescindiendo de la presencia masculina mediante la añoranza de un pene y lo que culturalmente conlleva en sentido de

	 

	
poder.Hayunaescenaquetranscurreenunaespeciedeselvadondelasdiferentesprotago- nistasparticipanensupuestasfantasíasdondeseobservaamujerestrasvestidasconunrol vouyeristaopartícipesdesexogrupal.Seutilzaeldildo,queessuccionadoporunadeellas funcionando la boca como otro dildo más, lo que Preciado llamaría una boca dildónica, otra técnica que integra las tecnologías de la sexualidad a la orden del placer corpóreo. La directora toma, consciente o inconscientemente la noción de que en el fondo la distinción entre naturaleza y cultura es obsoleta. La idea de naturaleza es una construcción cultural.

	 

	Nuestra idea del mundo es un concepto neuroecológico que las ciencias sociales retomany la desarrollan. Nos muestra un espacio natural, una especie de selva como un espacio de prácticas trans y de transición.

	 

	Carrisevaledelasimágenesydelsonidoparatrasmitirsensaciones,paraerotizarlamirada; haceusodeunavisualidadháptica(Marks,2000)comounlenguajecinematográficocapaz deprovocarlapercepcióndeotrossentidos.Lolograconlapresenciamaterial,queconsiste en planos detalles valiéndose de la textura; en el roce con el entorno, mediante planos del cuerpo y de la acción de unas manos que acarician, tocan, palpan; con el roce de la piel.La directora se vale del gesto háptico que de forma sinestésica nos permite sentir ese roce de los cuerpos, provocándole a la audiencia una experiencia aural que posiciona como dominante de la escena al sonido ambiente e interno frente al protagonismo de la palabra.

	 

	Por ejemplo, en la escena en que Caro se masturba en una especie de cueva (Las hijas delfuego,5:12)seadvierteelcuidadosotratamientosonoro,dondeseacentúaelsonidodeuna gotadeaguacayendoyelsonidoquehaceelmovimientodeldildoensuvagina,trasmitien- do las sensaciones húmedas que vive del personaje e involucra a la audiencia, erotizandola imagen.

	 

	[image: Imagen que contiene oscuro, persona, viendo, hombre  Descripción generada automáticamente]Figura1.FotogramadeLasHijasdelFuego(Carri,2018).https://verpeliculasultra.com/drama/1983-las-hijas-del-fuego.html©

	 

	
Estaformadenarrarseopone adoslenguajesconvencionales:lavisualidadóptica—rela- cionada con el voyerismo y la escopofilia, atribuidos históricamente a la mirada masculina (Mulvey,1975);yellenguajeverbal,atribuidotambiénalhombre,elcualportaelverbo, y posiciona lo táctil como “femenino” al remitir al placer clitoriano, históricamente invi- sibilizado. Cuando Luce Irigaray habla del deseo femenino menciona el autoerotismo, no necesitamediación,siendolahomosexualidadunaexpresióndeldeseofemenino;paraella, “lamujer‘setoca’todoeltiempo,sinqueporotraparteselopuedanprohibir,puestoque su sexo está formado por dos labios que se besan continuamente” (Cardenal Orta, 2012,p. 359).

	 

	Continuando con estas ideas, Carri actualiza el debate sobre el orgasmo femenino al mos- trarelsquirting(Lashijasdelfuego,18:59)yabordando,atravésdeunsueño,lafantasíadeuna transexualidadmasculina,cuandovariasprotagonistasaparecentravestidas,asociándosela excitación sexual a partir del uso de prendas asociadas históricamente al sexo masculino (Las hijas del fuego, 51:00).

	 

	La escena comienza con Caro con su cabello recogido, bigotes, con una camisa floreada que observa el cuerpo de una mujer que flota en el agua y lleva una corona de flores en su cabezarapada.Aquí,sepuedeadvertirqueunavezmásAlbertinaCarriprescindedeideales yestereotiposhistóricamentevinculadosyatribuidosalabellezafemenina.Unatributoque se le ha adjudicado a la mujer en su rol seductor es, precisamente, su cabello.

	 

	Caro, travestida, va en busca de esa mujer y luego, la escena continua con Caro agarrando con mucho deseo los senos de esa mujer calva que, por su parte, lleva un arnés con un dildoqueessuccionadoporuntercerpersonajemujertravestidodehombremientrasque son observados por otros personajes femeninos también travestidos que juegan un rol de voyeristasquienesobservanysemasturbanperodiferenciándosedelclásicovouyerhombre cisheteropatriarcal sino que lo hacen desde una mirada integradora del placer.

	 

	Se produce una especie de unidad e integridad en el placer sexual y goce femenino a tal punto que uno de los personajes travestidos lo hace desde el llanto. Un llanto que no es culpa, sino que es placer que se transforma en júbilo compartido.

	 

	Estaescenadetransformismopromuevelaasociaciónquesepuedahacerconelconcepto dedrag King. En este movimiento artístico performativo es más común que una mujer se traviste de hombre no necesariamente tiene que ser una mujer, puede ser otro hombre o una persona no binarie. La películaLas hijas del fuegono pretende abordar este concepto dado que este arte performático lo que pretende es hacer humor y la crítica de los roles masculinos.Carriloabordadesdelafantasía,desdelaideaasociadaalgoceyelplacersexual femeninoqueencuentraeneltravestismounerotismoquevamásalládelosrolesbinarios yseseparadelobjetivodeldragKingquesevaledelasátira,delocómicoodeldramatismo para denunciar masculinidades estereotipadas o visibilizando aquellas que son marginaleso vulnerables.

	 

	
Atravésdeltranscursodelapelículasevandescubriendogradualmenteeldeseoyelgoce, se van construyendo a través del propio camino que recorren sus personajes. Las prota- gonistas van poniendo a prueba sus límites experimentando nuevas sensaciones y satis- facciones a la vez que generan un vínculo afectivo entre ellas y una idea de pertenencia al géneroydesororidadquesetrasmiteenlapartedondeelpersonajedeÉricaRivas,mujer que es víctima de violencia de género por su pareja hombre, es protegida por esta especie declanfemeninoque,ademásdelabúsquedadelplacersexual,aportanuncomponentede solidaridad y hermandad.

	 

	Figura2.FotogramadeLasHijasdelFuego(Carri,2018).https://verpeliculasultra.com/drama/1983-las-hijas-del-fuego.html©

	[image: Un joven con una sudadera de color verde  Descripción generada automáticamente con confianza media]

	 

	Figura3.FotogramadeLasHijasdelFuego(Carri,2018).https://verpeliculasultra.com/drama/1983-las-hijas-del-fuego.html©

	[image: Un hombre parado en la rama de un árbol  Descripción generada automáticamente con confianza media]

	 

	
La película reivindica de esta manera una mirada feminista que se diferencia de la escopo- fílicaqueMulvey(1975)atribuíaaloshombres.Estanuevamiradafemeninadesafíaydeja sin legitimación al sistema cisheteropatriarcal que ha dominado la sexualidad, se aparta firmemente de los cánones de belleza física; en la película podemos ver mujeres gordas, flacas,femeninas,masculinas,blancasydescendientesdepueblosoriginarios.Representala belleza corporal de una manera inclusiva, siendo el guion una especie de clave metafórica, aquella tabula rasa que Butler (1990) usa como ejemplo para presentar a los múltiples y diversos cuerpos.

	 

	Volviendo al pensamiento de la contrasexualidad, siguiendo a Preciado (2020) podemos advertir que la sociedad instaura la diferencia de género y sexual (y por ende la identidad), de deseos y placeres de una persona posicionándola como poseedora de una determinada identidadydeunaespecíficayunasolaysingularsexualidad.Estoestomadoencuentapor Preciado, el cual sostiene que en “este sistema de reconocimiento, la divergencia corporal frente a la norma (forma y talla de los órganos sexuales, vello facial, forma y talla de los senos) es considerada como monstruosidad, violación de las leyes de la naturaleza o per- versión,violacióndelasleyesmorales.(Preciado,2020,p.62).YaFoucault(1999)sostenía que cada cuerpo es un individuo que se debe corregir, idea que sirve para que Preciado enTestoYonki(2020)construyaunateoríaacercadelatecnosexualidadylafarmacopornogra- fía, sobre deseos y prácticas sexuales que no siguen las reglas generalizadas y tradicionales adoptadas por la mayoria, sobre tratamientos hormonales, etcétera. En síntesis, una teoría sobre el activismo queer, que constantemente deconstruye y construye subjetividades. De esta manera, Preciado impone una obligada reflexión al relacionar su postura acerca de las que él denomina “subjetividades toxicopornográficas”: “subjetividades que se definen por la sustancia (o sustancias) que domina sus metabolismos […] por los tipos de deseos far- mapornográficos que orientan sus acciones”. Sostiene la necesidad de “explicitar los pro- cesosculturales,políticos,técnicosatravésdeloscualeselcuerpocomoartefactoadquiere estatutonatural.(Preciado,2020,p.32).Asimismo,sebasaenlasposicionesdelasfilósofas MoniqueWittigyJudithButlerconla“repeticiónperformativa”(Butler,2007,pp.160-176, y 2002) de los procesos de construcción política.

	 

	Elgénero,lasexualidadyelsexocomoprácticasonprácticassociales,culturales,prácticas de tecnología social complejas y la utilización de dildos constituyen una “tecnología de la sexualidad”,comolosostienedeLauretis(Preciado,2022).Enlateoríadelacontrasexuali- dadsecuestionaelbinarismo(Preciado,2022)yseposicionalaexperimentación(Preciado, 2020) y la producción de una multiplicidad corporal, deseante, sexual, que excede lo mas- culino y femenino. La testosterona, la progesterona, y el estrógeno se sitúan en el sistema binario. La deconstrucción es empezar a desbinarizar los órganos, los fluídos, las células corporalesyentenderqueelcuerpoylasexualidadsontotipotentesysignificanlapotencia- lidaddelovivo.Preciadopretendequesepuedallegarahablarsobreunavaginadildónica, una vagina trans o masculina o un esperma femenino.

	 

	Eldildo no esuna copia delpene sino elpene es sucopia y estoimplica asumir queexiste

	 

	
una construcción de un lugar erógeno que se hace del pene que no, necesariamente, tiene queverconsunaturaleza.Elpeneesundildomás,esdecir,unadelastécnicasposiblesque usamosparaproducirplacer.Esteposicionamientodestronalapenecentralidadconstruida por la cultura, que coloca al pene como centro de placer cuyo alrededor orbitan todos los placeres (Preciado, 2022). Precisamente esta idea del pene como dildo ya no centralizado en lo relativo al placer y el goce sexual es el argumento central en torno al cual construye Carri su película.

	 

	
		Conclusiones



	 

	Albertina Carri hace un cine denunciante, reivindicativo, político y militante: un cine de géneroquepuedecatalogarsecomopornográfico,oquecomomínimotomaelementosde lapornografíaresignificándolosapartirdelanocióndecontrasexualidad.Así,seapropiay reapropiadelosgéneroscinematográficosparacomunicarsudiscursoideológico.Siguien- do el lineamiento de filósofos como Foucault, Butler, Preciado, entre otros, que sostienen que “lo sexual es político”, Carri adopta una posición política y estética decidiendo hacer un cine independiente, autogestionado, dirigido a combatir la mirada hegemónica hetero- patriarcal tanto en el cine mismo como en sus etapas de producción.

	 

	Bajo la premisa de que “debemos crear una cultura […] debemos realizar creaciones cul- turales” (Foucault, 2010, p. 1048) como mecanismo de resistencia, Carri imprime el valor subversivo, anticapitalista, antimachista y antipatriarcal de su pensamiento, cuestionando las narrativas convencionales del cine y de la sociedad. Su obra cinematográfica es radical, reivindica los cuerpos abyectos e insurrectos, ampliando el espectro de inclusión socialconidentidadesycorporalidadesdiversas,mujeres,lesbianas,femeninas,masculinas,trans, jóvenes,adultas,gordas,flacas,sudacasocondescendenciadepueblosoriginarios.EnLashijas del fuegocelebra los cuerpos, el placer y el goce femenino. En declaraciones hechas en diferentesentrevistassiemprehaafirmadoqueohacoqueteadoconelgéneropornográfico odirectamentesostienequesehapropuestorealizar“unposiblepornolésbico,enclavede cuento de hadas cuir sudaca” (Mullaly, 2022, p. 17).

	 

	En una entrevista para Deutshe Welle –Servicio de radiodifusión internacional alemana –, Carri se expresa respecto a las categorías porno y postporno, reclamando el lugar de una mujer latinoamericana que no puede ser pornógrafa y postulando que el pos(t)porno es “género de la academia, de algunos medios artístico […] pero […] el género con el que quierodiscutiresungénerocinematográficoqueeselgéneropornográfico”(DW.Historias Latinas,2022,pp.23:30).Pormediodedispositivoscomoeldildo,elsadomasoquismoyla prácticamasturbatorialogradosefectoscontrapuestos:reivindicarlacapacidaddedarpla- cerasumiéndosecomounaprácticasexualconsentidaygozadasiendoeldildoelprincipio delplacerqueantecedealpene;yporlotantoreivindicarunacontrasexualidadatravesde contradispositivos sexuales (Preciado, 2022).

	 

	Sinembargo,Carrinoabordaelanocomoorificiodildónico;esdecir,noasumequeelano

	 

	
formapartedeesatecnologíasexualydeplacerquedefiendePreciado(2020),noposiciona elanocomounatécnicadelgocemásaexplorardentrodelasprácticaslésbicas,puestoque noseincluyenenelfilmerepresentacionesdepenetraciónanaloannilingus.Deestamanera, no se configura el ano algo que forma parte de la dildotectónica, como otra máquina dis- puesta a los nuevos placeres.

	 

	La película constituye un posicionamiento político e ideológico, que toma la imagen por- nográficaylautilizacomoherramientaporsucapacidaddeapoderarsedelaatencióndela audienciaconlafinalidaddeacercarlaproblemáticadelarepresentatividaddeidentidades, cuerpos disidentes, del sexo y las sexualidades descentradas y marginales. Nutriéndose de losaportesdeltransfeminismo,laobradeCarriquedaríaasíubicadadentrodelmovimiento pos(t)pornográfico.Así,seincluyedentrodeunatradiciónderealizacionespostpornoque instauran un nuevo estatuto de representación sexual del goce, un nuevo imaginario (Sa- lanova, 2012) capaz de destruir la heteronormatividad, apropiándose de una tecnología de poderydelsexo(Foucault,1980)paratenerinfluenciaeincidirpositivamenteenlacreación de realidades y prácticas sexuales y, por lo tanto, de subjetividades.
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