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Resumen

	Esteartículosepresentacomounainvestiga- cióndecarácterretrospectivoqueincluyeun estudio de la edad y la indumentaria dentro delcinedePedroAlmodóvarentérminosde producción de narrativas y representación disidentes. El objeto de estudio se aborda metodológicamente desde una aproxima- cióncualitativaalconceptode«corporalidad vestida», así como un estudio cuantitativode medición por acumulación de variablesde la participación de Chus Lampreave enlafilmografíadeldirector.Serecogióuna

	 

	
muestra inicial de ocho películas, entre las que destacan veinte apariciones en pantalla. Así pues, los resultados describen las variables analizadas por medio de las representaciones escénicas de Chus Lampreave, lo que plantea una progresiva incorporación de estrategias estéticascomoelestilismodeindumentariaparaplasmarlaedadyelenvejecimientoensus personajes.Elestudiosecierraconunadiscusiónacercadelosdiscursosvinculadosaestas representaciones, revelando que la mayoría de ellas se adhieren a los convencionalismos predominantessobrelavejezpresentesenelcineconvencional.Estositúalaprácticainves- tigada en un punto de encuentro entre las normas establecidas y otro ámbito que desafía esas mismas normas, configurando así una intersección en la que convergen intermitente- mente corrientes normativas y disidentes en torno a la representación de la edad.
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Abstract

	Thisarticleispresentedasaretrospective research that includes a study ofage and clothing within Pedro Almodóvar’s cine- ma in terms of production of dissident narratives and representation. The object of study is approached methodologically from a qualitative approach to the con- ceptof‘‘dressedbody’’,aswellasaquan- titativestudyofmeasurementbyaccumu- lation of variables of Chus Lampreave’s participationinthedirector’sfilmography.

	 

	
Aninitialsampleofeightfilmswascollected,amongwhichtwentyappearancesonscreen stand out. Thus, the results describe the variables analyzed through the stage representa- tions ofChus Lampreave, which suggests a progressive incorporation ofaesthetic strate- giessuchasclothingstylingtocaptureageandaginginhischaracters.Thestudycloseswith a discussion about the discourses linked to these representations, revealing that most of them adhere to the predominant conventions about old age present in conventional cine- ma.Thisplacestheinvestigatedpracticeatameetingpointbetweenestablishednormsand another area that challenges those same norms, thus configuring an intersection in which normativeanddissidentcurrentsintermittentlyconvergearoundtherepresentationofage.
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		Introducción



	 

	Elestudiodelcuerpoenelámbitoacadémicohaprovocadocambiosconsiderablesen laformaenqueseproduce,representa,consumeyexperimentalaidentidadhoyendía, y en consecuencia, también la comprensión académica de su participación en diferentes disciplinas y formatos. Una forma de comprender la escala y magnitud de estas transfor- macionesesmedianteloscambiosinauguradosenlaactividadacadémicadurantelosaños noventaqueasegurarían,porunlado,ampliareinnovarelconocimientoacadémicoy,por otro, acercar y combinar las disciplinas de conocimiento. Este fenómeno cobra sentido anteelaugedelosestudiosrelacionadosconlarepresentacióndelasexualidadyelgénero, queintensificaron unaatención particular porloshábitosyreglasqueintervienen sobre la representación del cuerpo en la cultura contemporánea y los medios de comunicación.

	 

	Enestesentido,diferentesinvestigacionescoincidenenquevarioscamposdeestudiosdel panoramainternacional,comofueronlosestudiosculturales,lateoríaqueer,losestudiosde género, los estudios de moda, estudios poscoloniales, o la crítica fílmica habían tratado de ampliary/ocontradeciralgunaspremisasdelaperspectivahegemónicadelahistoriografía al mismo tiempo que estudiaban, documentaban y participaban en diferentes fenómenos transculturales de inclusividad social (Kaiser y Green, 2022), fomentando comprensiones más flexibles de la corporalidad mediante el compromiso con las realidades intersecciona- les, permitiendo así una progresiva incorporación de estrategias metodológicas más ho- lísticas y específicas relacionadas alrededor de las identidades sociales y culturales como fenómenos cambiantes (Rocamora y Smelik, 2016; Butler, 2011).

	 

	TantoesasíqueenMétodosdeinvestigación,sitiosyprácticas(2016),HeikeJenssdescribecómo el campo de los estudios sobre el cuerpo se vio influenciado por esta combinación de gé- neros y disciplinas en las humanidades y las ciencias sociales durante las décadas de 1970y 1980,junto con el correspondiente cambio de paradigma académico. Para el final de la década de 1990 los estudios sobre el cuerpo ya se habrían consolidado como un campo interdisciplinariocuyasprácticasdeanálisispriorizaronperspectivasmáscríticasyreflexivas con los propios métodos y modelos de estudio anteriores.

	 

	AsíescomoBreward(1995)demostrólosbeneficiosdecombinarenfoquesmetodológicos combinados de la historia del arte, la historia del diseño y los estudios culturales para fo- mentarelcambiohaciauna«nuevahistoriacultural»conunmarcomásampliosobrelauti- lizacióndemétodosexploratorios,descriptivosyanalíticossobrelauniónentreelcuerpoy cuestionesinterseccionales.Paraque,enúltimainstancia,diversoscamposdeconocimiento pudiesen dar explicaciones abiertas y múltiples capas sobre cómo las relaciones entre el cuerpo, las identidades personales, grupales y comunitarias son culturalmente codificadas.

	 

	Es precisamente la proximidad del cuerpo a diferentes disciplinas y su presencia en múlti- ples debates de la condición neoliberal el aspecto que informa sobre su ambigua localiza-

	 

	
ción como objeto de estudio (Halberstam 2005). El cambio de la lógica disciplinar acadé- micacoincidecon«lasteoríasdelosafectos»yelllamado«giroafectivo»(Clough&Halley 2007), que determinan que la base de las transformaciones reside en estudios cualitativos sobre aquellas fuerzas corporales individuales y colectivas que delimitaron la capacidad de los cuerpos para actuar o relacionarse en un contexto social compartido y dominado por convenciones simbólicas.

	 

	Enestesentido,dentrodelllamadocinequeersurgelanecesidadderepresentacióndeiden- tidadesnoamparadasorecogidasenelcineclásico.Así,enelámbitodelaficcióncinema- tográfica,sedirigelaatenciónauna«estéticadelomarginal»enlaque‘‘nosólolossujetos excluidos del régimen neoliberal ocupan un lugar central en la narración, sino que el espa- cio cinematográfico se ve atravesado por niños, personas LGBTIQ+, sujetos racializados [...]’’ (Vázquez Rodríguez, Zurian, 2021: 103). Es por ello que desde distintos puntos del globo,esterecienteinteréshasuscitadolarepresentacióndeunavivenciaalternativadesde diferentes puntos de vista: la queer principalmente, avalada por los diferentes ámbitos de disidenciassexogenéricas,funcionalesysistémicas,perotambiéndesdeperspectivascomo lainfancia(ElúltimoveranodelaBoyitadeJuliaSolomonoffen2009),lavivenciadelpasodel tiempoenedadesavanzadas(Beginnersen2010deMikeMillsoCloudbursten2011deThom Fitzgerald),lassubjetividadesdelaclasetrabajadoraolasreivindicacionesmovilizadasdes- deelmundodelaprostitución,(HookeddeMaxEmersonen2017,oAleksandr’sPricedePau MasóyDavidDamenen2013)eltravestismounderground,amenudopresentandopersona- jesmuyvocalesencuestionesdeexpresiónindumentaria(TravesíaTravestideNicolasVidela en 2021) o la inmigración (Desire Will Set You Freede Yony Leyser en 2015).

	 

	Noobstante,lascategoríasinicialesquecomúnmenteseempleanparadescribiraunaper- sona en estosfilmsson su género y su edad. Frente a la ausencia de datos explícitos de la edad, las películas pertenecientes a la estética del cinequeer, sumergen al espectador enuna “edad representada” (Liberia Vayá y Cobo Durán, 2023; Zecchi, Medina, Moreiras, y Rodríguez, 2021): una construcción artística que puede pasar desapercibida pero que, sin embargo, se comunica a través de una amalgama de factores estéticos, lingüísticos, y argu- mentales a menudo presentes en las prendas que usan. Es, sobre todo, en el ámbito de la representacióndisidentedondeelespectadorescapazdereconocereidentificarlaedadde lospersonajes,engranmedida,atravésdelusodelaindumentariacomounapartefunda- mental de la creación de los personajes y su expresión identitaria, así como su vinculación a movimientos (contra)culturales y valores específicos. En este sentido, la edad funciona comounaentidadculturalmenteconstruidayelprocesodeenvejecimientonoesuniforme ni universal: los contextos socioculturales influyen profundamente en cómo percibimos el envejecimientoyalaspersonasmayores(Zurian,Menéndez,García-Ramos,2019;Gullette, 2010; Gullette, 2004).

	 

	EstetrabajoconstituyeunareflexiónacercadelaedadrepresentadaenelcinedePedroAl- modóvar,quienalolargodesutrayectoriaofreceunaventanaalaobservacióndeaspectos socioculturalesespecíficosatravésdelarepresentaciónfílmica:unmicrocosmosdela

	 

	
sociedadespañola,dondelospersonajesenvejecenyevolucionanjuntoconlaEspañaenla queviven(MuñozTorrecilla,2022).Esteenfoqueabordaeltemadelenvejecimientoensu obracinematográfica,considerandocómolarepresentacióndelaedadyelenvejecimiento seentrelazanconloscontextossocioculturalesylosmomentoshistóricosqueretrataensus películas, a través del concepto de corporalidad vestida.

	 

	Ensutrayectoria,Almodóvarhaincluidonumerosospersonajesmayores,amenudoinspi- radosensupropiamadre.Atravésdeellos,eldirectorhaabordadotemasensuspelículas relacionadosconlasvivenciasdelaspersonasmayorescomolaañoranzadelpasado,espe- cialmente entre las mujeres mayores que han tenido que mudarse a Madrid para vivir con sushijosdebidoalanecesidaddecuidadooalaslimitacionesdesuspensiones,comopor ejemplo en ¿Quéhe hecho yo para merecer esto?!(1984), que refleja las complejidades de estas transiciones,asícomolastensionesgeneracionalesquesurgenenestecontexto.Estetema seabordatambiénenDoloryGloria(2019),películaenlaqueeldirectorreflexionaacercade la vejez, la enfermedad y el pasado a través del personaje de Salvador Mallo. También son frecuentes las relaciones de vecindad entre mujeres mayores en entornos rurales, como se muestraenLaflordemisecreto(1995),Volver(2006)y,demaneramássutil,enMadresParalelas(2021), así como relaciones intergeneracionales entre madres e hijas.

	 

	Además de su exploración del envejecimiento en sus personajes, Almodóvar es conocido portrabajarconunelencodeactoresyactricesrecurrentesensuuniversocinematográfico. Estaeleccióntienelaventajadepermitirnosobservarelenvejecimientodeestosintérpretes a lo largo de los años, lo que crea un paralelismo entre la vida real y la representación en pantalla por medio de constantes ejercicios y juegos entre la producción, la ambientacióno el trabajo de creación desde el guion. Actores como Carmen Maura, Rossy de Palma y PenélopeCruzhansidoparteintegraldelafilmografíadeAlmodóvar,ysuenvejecimiento refleja tanto su evolución personal como las transformaciones culturales que abarcan dé- cadas de cine.

	 

	Como señala Agustín Gómez (2023), el personaje de la mujer envejecida en la obra de Almodóvar ha sido a menudo interpretado por la actriz Chus Lampreave. DesdeEntreTinieblas(1983) hastaLos abrazos rotos(2008), Lampreave ha sido una de las actrices más recurrentes en los castings de Almodóvar, llegando a aparecer hasta en 8 películas, lo que supone un más de un tercio —un 36,36%— de la filmografía, misma cifra que Penélope CruzyRossydePalma.EntreTinieblas(1983),¿Quéhehechoyoparamereceresto!(1984),Matador(1986),Mujeresalbordedeunataque denervios(1988),La flor demisecreto(1995),Hableconella(2002),Volver(2006),yLosabrazosrotos(2008)sonlostítulosdelosfilmsenlosquela actrizhacolaboradoconeldirector.Entresdeestasocasiones,haformadopartedelelen- co principal al representar a personajes inspirados en Francisca “Paquita” Caballero:como Blasaen¿¡Quéhehechoyoparamereceresto!?(1984), como Jacinta enLaflordemisecreto(1995) y como la tía Paula enVolver(2006). Sin embargo, a pesar de su prolífica aparición en pantalla, en ninguna de las películas aparece como un personaje protagonista, pero sí como personajes secundarios con características y rasgos muy marcados.

	 

	

		Marcoteórico:la«corporalidadvestida»



	 

	LapropuestadeTeresaDeLauretis,bajoelnombrede«lastecnologíasdelgénero»(1987) proporciona un marco para comprender cómo el cuerpo en el mundo audiovisual se rige porreglasysituacionessocialesespecíficassegúnlavivenciadelgéneroyotrasreglasinter- seccionales.Paralafeministaitaliana,laafirmacióndeFoucaultdequelasexualidadesuna tecnología primaria del poder se despojó de implicaciones relativas al género, sugiriendo que al igual que el sexo, es el producto de discursos institucionales y tecnologías sociales. Algunas investigadoras como Raquel Medina y Bárbara Zecchi (2023), apuntan a la exis- tencia de unas «tecnologías de la edad» a través de las cuales la edad es una construcción socialreconocibleyrepresentable.Enelámbitocinematográfico,esconvenienteresaltarla aparienciadelpersonajealaqueserefierenCasetti&DiChio(1998),esdecir,aquellaiden- tidad física palpable que constituye el soporte sobre el que crear el personaje, sirviéndose de atributos como la edad y el aspecto fisionómico, ya que estos tendrían una influencia considerableenelcomportamientoypsicologíadelpropiopersonaje,llegandoenmuchas obras a ser parte fundamental del guion.

	 

	Autores como Dyer (2001) incluyeron en esta clase de estudios datos necesarios para la construccióndelpersonajecomoladimensiónfísica-fisiológica, quesedefiniría porla edad,descripciónfísica(peso,altura),apariencia,defectos,deformidadesyotrassituaciones de salubridad o enfermedad del personaje. Por otro lado, también añade que el vestuario, laropayalgunosaspectosdelaimagencomoelpeinadoylosaccesoriosestáncodificados culturalmenteylegitimanocontradicenlasconstruccionesdeluniversosimbólicoqueguar- da relación con losfilmsy la realidad que se intenta reflejar o subvertir. Sin embargo, para nuestroestudio,estadivisiónresultaineficiente,yaquetantolosrasgosfisiológicoscomoel vestuariosonimportantestantoparacaracterizaralsujetocomoparamotivarelsentidode suaccióndentrodelargumento,asícomosucontextoytipologíaparaentendertambiénlos signosdediferencialatentesenlasimágenesenlasqueparticipa.Nodeunmodoseparado, sino de un modo interconectado y simbiótico.

	 

	
Tabla1.Diagramasobrelacorporalidadvestida.

	[image: Image]

	 

	Fuente:elaboraciónpropia.

	 

	 

	 

	De ahí que se presente la corporalidad vestida como una propuesta compleja, que no se defineexclusivamenteporlalocalizacióndelcuerpoenlapantallaylaslecturassemióticas resultantes, sino como un aparato de significación constante que compromete el acto de vestirconsentidosculturalesyposicionamientossociales.Pormediodel«vestir»alosper- sonajesconunaseriedesignificados,hábitos,prácticas,valoresolenguajes,sedespliegala paradoja de «sercondicionado» y a la vez«condicionante»enelespaciofílmico:formando unmododeligarseaotrospersonajesy«pertenecer»almundoenbasealarelaciónconlas normas y valores sociales, con hábitos, lenguajes y maneras de actuar singulares y caracte- rísticos(Steele,2013).Enestesentido,esteaparatoepistemológicocoincideconunateoría expandidaquesitúaelactodevestir(RocamoraySmelik,2016)comounaherramientapara situar y estudiar diferentes niveles productivos einterpretativos del llamado cinequeer, ya quelasprácticasydiscursosalrededordelaindumentariatambiénfuncionancomomodos

	 

	
de leer y connotar significados sobre desigualdades contextuales y fundamentos sobre los queposteriormentesesustentaunguión,amododebiopolíticasvestimentariasocognición encarnada de los personajes dentro del universo simbólico de unfilm.

	 

	
		Diseñoymétodo,matrizeinstrumentosdeanálisis.



	 

	Estetrabajotieneporobjetivoprincipalconocercómoeslarepresentacióndelavejezenel universoalmodovariano.Másconcretamente,sebusca,mediantelaeleccióndeChusLam- preave, comprobar qué alcance tienen las cuestiones que atañen a esta representación por mediodelaindumentaria;y,porotrolado,detectaryseñalaraquellosestereotiposedadistas que perpetúan dinámicas excluyentes de manera intencional dentro del cinequeer. En este sentido, la hipótesis central es que, si bien la representación por medio de la indumentaria resultaserunretratoconvencionaldelavejezenEspaña,sonaquellosgirosdeguionylas relaciones que se generan con otros personajes en donde se encuentra el mayor potencial inusual y disruptivo de los personajes que se representan.

	 

	PartiendodelanálisiscríticodeldiscursodeZurianyCaballero(2013),combinándolocon losestudiosdeatributosdelospersonajescinematográficosdePérezRufí(2016),eldiseño estásujetoalalecturadeltextofílmico,utilizándolocomofuenteprimariaparaelanálisisde variablesyunaposteriorutilizacióndefuentessecundariasparalacomprobaciónyverifica- cióndeaspectoscontextuales:“Alestableceresteterritorioteóricosobreelqueconfigurar una metodología de investigación válida para su estudio, estamos incluyendo todos los conceptosprocedentesdelámbitodelosestudiosdegénero,porlotanto,delfeminismoy delosestudiossobremujeres,estudiossobremasculinidades,estudiosLGBTIydelateoríaqueer” (Zurian y Herrero, 2014: 9).Así pues, siguiendo el método utilizado en diferentes artículos sobre el estudio de variables de cuestiones interseccionales con perspectivaqueer(Zurian, Navarro Gaviño, García-Ramos, 2023; Navarro Gaviño, 2022), para realizar un estudio de la corporalidad vestida de Chus Lampreave, se plantea su aparición en pantalla comounidaddeanálisis,destacandosuparticipaciónenochopelículas,cifraquecompone la muestra final de análisis.

	 

	Alserunadelasactricesmásrecurrentesenlafilmografíadeldirector,suspersonajesresul- tan especialmente útiles para estudiar las construcciones de la edad a lo largo del tiempo y entendercuálessonloscambiososaltoscualitativosdeestasrepresentaciones.Losfilmsde Almodóvar a los que nos referimos son:

	 

	
		Entre Tinieblas(1983).



	 

	
		¿¡Quéhehechoyoparamereceresto!?(1984).



	 

	
		Matador(1986).



	 

	

		Mujeres al bordede unataquede nervios(1988).



	 

	
		Laflordemisecreto(1995).



	 

	
		Hableconella(2002).



	 

	
		Volver(2006).



	 

	
		Losabrazosrotos(2008).



	 

	Enestesentido,laeleccióndecasoylamuestrafinalseconfigurancomounapropuestade ontología basada en el realismo histórico: entendiendo que la realidad a estudiar funciona comounaspectovirtualconformadoporelestudiodevaloressociales,políticos,culturales, económicos, etarios y de género conformados por la dirección de producción. Por medio de lo que llamaremos «look», se pueden leer los esfuerzos estratégicos y conscientes rea- lizados por los equipos de dirección de arte o de vestuario para dar fuerza a su existencia, influencia y reproducción audiovisual del propiofilmy su universo simbólico.

	 

	Elestudiodevariablesqueponeenrelaciónlaedadylautilizacióndelaindumentariatam- bién ha tenido en consideración las fichas de análisis que Gómez (2023) ha utilizado para estudiarelenvejecimientoenlospersonajesfemeninosenAlmodóvar,quienanalizacuatro característicasfundamentales:(1)suscambiosporlaedad,(2)susrelacionesintrafamiliares,

	(3)susrelacionessocialesyemocionales,yfinalmente,(4)surelaciónoparticipaciónactiva en el trabajo, la actividad laboral y/o la formación cultural que han recibido. Para llevar a cabo el análisis crítico de este contenido se ha establecido un modeload hocconformado portresvariablesdeanálisisprincipalesdelasque,asuvez,dependenotrasvariablessecun- darias tal y como se muestra en la Tabla 2 y se expone a continuación:

	 

	Tabla2.Matrizdeanálisisconvariablesparaelestudiodelosfilms.
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	Fuente:elaboraciónpropia.

	 

	
 

	
		Variablesformales:relativasalarepresentaciónestéticadelpersonajecomprendidades-de:



	 

	
		Latipologíadeprendas(TIP.),comosonlasbatas,faldasocamisas.



	 

	
		Los elementos dinámicos del diseño (DIS.), referentes a los colores, texturas, patrones y formas concretas de las prendas y su contexto de uso.



	 

	
		Elusodeaccesorios(ACC.)quetenganquever conrepresentacionesevidentes



	delaedad:comosonlas gafasdealtagraduaciónolosbastones.

	 

	
		Variables contextuales: relativas a los aspectos de la vida y las circunstancias corporales concretas de la actriz, elstar system.



	 

	
		Laedad+/-10años(ED.),sielpersonajequerepresentacoincideenedadconla



	delaactrizenunespectrode10años.

	 

	
		Eldeterioro físico (DET.) concreto del personajeen relación alestadofisiológico



	delapropiaactriz.

	 

	
		Sielestilismodelpersonajerequiriódecambiosfísicosconcretos(CAMB.),



	comosonteñirelpelo,cortarlo,aplicacióndeprótesis.

	 

	
		Elementosdediscurso:relativosalarelaciónexplícitaentre:



	 

	
		El funcionamiento de la construcción etaria y estilística del personaje (FUNC.), que es resultado de las variables formales y contextuales.



	 

	
		Su correspondencia con otros arquetipos de la edad en el cine convencional (ARQ.). Estos serían, la representación de la edad como un estado de aislamiento socialcadavezmáscercanoalamuerte,caracterizadoporciertapasividad,depen- denciayfragilidad,loqueacompañaaciertadesubicaciónunidaalasoledadyala necesidad de acompañamiento y/o de cuidados.



	 

	
		Resultados



	 

	Tras someter a análisis las ocho películas dirigidas por Pedro Almodóvar en las que Chus Lampreaveharepresentadoalgúnpersonaje,seobservaque,dentrodelasvariablesforma- les,el80%correspondienteatipologíadelasprendas(TIP.)denotalaimportanteestrategia deeleccióndelasmismasalahoradeconstruirsuspersonajes,destacandolasbatasde

	 

	
 

	andar por casa ya que enLa flor de mi secreto(1995) son mencionadas dentro de uno de los diálogos del personaje. Destacables también son las toquillas y prendas de abrigos hechas con lana y técnicas tradicionales como el ganchillo y los delantales como símbolo de las mujeresquetradicionalmentesehandedicadoaloscuidadosyacocinarparaelrestodela unidad familiar. El caso en el que Chus Lampreave adopta un vestuario más colorido, a la vezquesonoroesenMatador(1986),endonderepresentaaunamadreinquisitiva,utilizando prendasmásestridentes,algoqueseapreciaenelsonidodesusfuertespasossobrezapato de tacón por los camerinos mientras busca a su hija, así como la insistencia en las mallasdecoloridorosaocamisadeunverdepotente,algoquecontrastaconlapropiapsicología del personaje e incluso con la paleta de color usada como inspiración durante todo el film (negros y rojos).

	 

	Tabla3.Resultadosdelanálisismedianteporcentajesaproximativos.

	[image: Image]

	 

	Fuente:Elaboraciónpropia.

	 

	Entodaslaspelículas,menosenMatador(1986),loselementosdinámicosdeldiseño(DIS.) suelenserapagados,grises,oscuros,conprendasholgadas.Hayunaevoluciónentantoque la señora de ¿Qué he hecho yo paramerecer esto!? (1984) es una representación de luto total,queprogresivamentevadandolugaraotroscolores,aunquesigansinserestridentes, que también coincide con la pérdida de la costumbre del luto en España, de ahí que suaparición en los films sea del 85%. Tan solo en el 45% de las representaciones de Chus Lampreavelavariabledeanálisiscorrespondientealosaccesorios(ACC.)claramentetiene que ver con el deterioro de la edad, usando las gafas o bastones, y acentuándose sobretodo en las últimas películas (1995-2008) y siendo un caso excepcional¿¡Qué he hecho yopara merecer esto!?(1984).

	 

	Enlasvariablescontextuales,lacorrespondenciaentrelaedaddelaactrizylaedadaproxi-madadelpersonajequeinterpretaba(ED.)selimitaaun35%delasaparicionesenunba-remodemásomenosdiezaños,siendoel65%exageracionesetarias,destacando¿Quéhehechoyoparamereceresto?!(1984)oLaordemisecreto(1995),dondehacedeunapersonahastacuarentaaños mayor de la edad que ella tenía durante el rodaje. Aunque ha supuesto unproblemadeterminar cuáleslaedadenalgunosdelospersonajes,estosmismossiempresehanmovidoenumbralesavanzadosdeenvejecimiento,yamenudoelestudiodeotrosaspectoscontextuales,comosuocupaciónoformación–mayormenteamasdecasa–,hanfavorecidounaaproximaciónmásexactaaesaedadapriorinodeterminada.Tambiéneldeteriorofísico(DET.)estápresenteenvarias películas, como en¿¡Qué he hecho yo paramereceresto?!(1984)dondeseabordalafaltademovilidadydevisión.

	 

	
 

	También enLa flor de mi secreto(1995) se comenta los problemas de visión del personaje queinterpretaLampreaveyenVolver(2006) las gafas de ver con gruesos cristales sugieren la falta de visión. En estas dos últimas películas también se mencionan los problemas de memoria de ambos personajes.

	 

	El60%derepresentacionesrequirierondecambiosestilísticosdelapropiaChus(CAMB.), a veces tiñéndose el pelo para simular el efecto de las canas, ya que hasta el año 2000 no empezóatenercanasensuvidacotidiana.Elmaquillaje,enestesentido,sehautilizadocon un fin realista para hacer que algunos elementos como arrugas o manchas en la piel sean reconocidos como elementos de una tipología etaria. Esta información se ha obtenido de fuentes secundarias de hemeroteca para comparar las imágenes y verificar la información.

	 

	Finalmente, en las variables de discurso, el 100% de las representaciones de Chus Lam- preavecoincidenconelfuncionamientodelasconstruccionesetariasquefueronpensadas paralospersonajesquerepresenta(FUNC.),evidenciandoelcuidadoporlaestéticadelos personajes y los arreglos escénicos de los mismos en la filmografía de Pedro Almodóvar. Sin embargo, es observable que en el 70% de las construcciones etarias del personaje de Chus Lampreave coinciden con las construcciones convencionales de la edad en el cine, como son la sabiduría, el deterioro físico, cercanía a la muerte, o la necesidad de cuidados como elementos definitorios. Sin embargo, el 30% restante comprende construcciones de la edad más ambiguas y poco convencionales, en muchos casos ambiguas y alternativas. Estos papeles coinciden con los personajes que tienen menor peso argumental y cuyo fin esaportaruntoquecómicoocrearunaescenacómicaalapelícula,comoenEntreTinieblas(1983),Hable con ella(2002) oLos abrazos rotos(2009).

	 

	
		Discusiónyanálisisdelosresultados



	 

	El análisis de variables ha permitido abordar la construcción escénica de los personajes interpretados por Chus Lampreave desde el concepto de corporalidad vestida en un tipo de filmografía caracterizada por la inclusión recurrente de personajesqueer. Así, tanto las variables formales y contextuales nos han brindado una comprensión más profunda de su construcción.Enestesentido,lasvariablesformales(TIP.,DIS.,ACC.)hanpermitidouna descripción detallada de la representación visual y estética de estos personajes, mientras que las contextuales (ED., DET., CAMB.) nos han proporcionado información sobre la relación entre la actriz y los personajes que interpreta. Este estudio conforma un ejemplo parafuturasinvestigacionessobreunamplioabanicodearquetiposyconstruccionesetarias ydegéneroatravésdelaobservaciónycuantificacióndelaindumentariaque,sinembargo, debensercompletadosconaproximacionesqueintegrencomentariosdesdeotraspropues- tas metodológicas.

	 

	Asípues,losresultadosreferentesalasvariablesdediscurso(FUNC.,ARQ.)muestranque, sibientansoloel30%desusaparicionesproponencomprensionesdelaedadalternativasydetractorasdelosrolesconvencionalesdelaspersonasmayores,estospapelesresultanefi-

	 

	
 

	cacesymemorablesdesuscolaboracionesconlafilmografíadeAlmodóvar.Aunquesuelen corresponder a apariciones breves, el punto cómico que aporta la actriz, con un marcado rasgocamp, son una parte reconocible dentro del universo almodovariano, donde se unen constantemente elementos y actitudes de la culturacampypunkcon aspectos esenciales de la vida rural.

	 

	El estudio de caso realizado ha proporcionado una interesante lectura sobre cómo en la filmografía del director se “dinamizan” construcciones etarias y de género alternativas, a menudo en un tono humorístico, donde la perspicacia y la elocuencia son a menudo re- currentes, acompañadas de fuertes contrastes y situaciones disparatadas. Particularmente destacableresultaelcontrastequesegeneraentreelhábitodeunamonjadeclausuracomo SorRatadeCallejónenEntreTinieblas(1983)yeldesarrollodelpersonaje:unamonjaqueen secretoesunaescritoradeéxitograciasasusnovelasrosas.Enunaescenadeestapelícula, elpersonajedeChusLampreaveseacercaundeslumbrantevestidorojodelentejuelasque YolandaBelutilizaparaactuar.Lamaneraenlaquelanoviciaseacercaelexcéntricovestido y lo reposa sobre su hábito mientras parece imaginar cómo le quedaría a ella ejemplificasu espíritu transgresor y subraya la dimensión simbólica inherente del contraste entre el hábitoyelvestido,querepresentalabúsquedadeesalibertadextramurosdelamonjaola rebeldíaqueinsistentementedemuestracontralasnormasdelconvento.Frentealuniforme eclesiástico,ellaanhelalucircomolainvitadaalconvento,laquevienedefuera,laqueper- tenecealamovidamadrileñayes,endefinitiva,laestrella.Aspectoqueconfiguraundeseo de desarrollar también una relación personal intergeneracional con Yolanda, y a su vez, la confesión de cierto arrepentimiento a la hora de elegir la monótona vida monacal.

	 

	[image: Image]Figura1.PlanodeSorRatadeCallejónconelvestidodelentejuelasdeYolandaBel.

	 

	Fuente:EntreTinieblas(P.Almodóvar,1983).Netflix,2023©

	 

	Sin embargo, son sus apariciones más próximas al prototipo social de mujer mayor lasque han tenido más minutaje en pantalla, mayor importancia dramática en el desarrollodel guion y, en definitiva, una construcción de personaje más honda y relevante para las

	 

	
 

	diferentes tramas de las diferentes películas. Esto se debe, en gran medida, al interés del director por recordar su infancia y juventud al lado de su madre, Francisca “Paquita” Ca- ballero, quien llega a compartir pantalla con Chus Lampreave brevemente en¿Qué he hechoyo para merecer esto!?(1984). Breve escena que sirve para ejemplificar las similitudes entre la caracterización de la actriz y la propia presencia estética de la madre del director.

	 

	La repetición de este prototipo de mujer mayor inspirado en su madre se ha construido desdediversosaspectoscinematográficos:mediantelaincorporacióndedichos,frasesoex- presionespopularestípicasdeellaydesucontextosocioculturalhastalapropiavestimenta, llegando incluso a veces a ser la original de su propia madre y hermanas, como afirmaba AlmodóvaraStrauss(1995)repasandolaproduccióndeLaflordemisecreto(1995).Enestos papeles, se observa que los colores de su vestuario varían del luto con un uso estricto del color negro a colores más vivos, siguiendo una correlación con la sociedad española que pocoapocohaidoabandonadoestatradición.EnVolver(2006),tantolospapelesdeChus Lampreave como el de Carmen Maura, al igual que el resto de vecinas del pueblo, ya no vistendenegroestrictoensuvidacotidianayellutotansolosepractica,porpartedetodas las mujeres y hombres que aparecen en escena, durante el velatorio de la tía Paula.

	 

	[image: Image]Figura2.PlanodeBlasapresentandoaDinero.

	 

	Fuente:¿¡Quéhehechoyoparamereceresto!?(P.Almodóvar,1984).Netflix,2023©

	 

	
 

	[image: Image]Figura3.PlanodeRosa,LeoyJacintaensucasadeParla.

	 

	Fuente:Laflordemisecreto(P.Almodóvar,1995).Netflix,2023©

	 

	 

	[image: Image]Figura4.PlanodelatíaPaulaenelpatiodesucasaenAlmagro.

	 

	Fuente:Volver(P.Almodóvar,2006).Netflix,2023©

	 

	 

	 

	La trama deVolver(2006) se sustenta en gran medida en la demencia senil de la tía Paula, que dice convivir con su hermana —supuestamente— fallecida. Las habilidades de Paula parapodercontinuarconsuvidadiariasinayudaenloscuidadosniasistenciamédicatenían unhalodemagiaydemisterioqueseentremezclabanconelvientoylasleyendasdelpue- blo. La película revela finalmente que no es la tía Paula quien cocina ni limpia la casa, sino que es Irene y sin embargo, el personaje de Lampreave sigue utilizando una indumentaria funcional para las tareas domésticas, destacando el delantal, pese a que no es ella la quecocina.

	 

	
 

	Esnecesarioseñalar,comohaceGómez(2023),queenlaobradePedroAlmodóvarexisteunedadismocomparatistaentrelasactividadeslaborales,culturalesydeactividadsexualentrelospersonajesmasculinosylospersonajesfemeninos,peroqueloquemáscaracterizaasuspersonajesenvejecidossonloscomportamientosestrafalarios,encontrasteconunatradiciónculturalligadaalavidadelos pueblos. Ejemplodeelloes Blasaen¿Quéhehechoyopara mereceresto!?(1984)que,sibienrepresentaaunprototipodemujermayoratravésdelluto desuropa,laaficiónatejerolaañoranzadesupuebloquerecuerdaconstantemente,sevatransformandoenmanifestacionesmásestrafalariascomocoleccionarpalosenelfondodesu armarioconelobjetivodetenerleñacuandovuelvaasucasadelpueblo.Ymásallá,pesealos comentariosmachistasoideasretrógradasdelpersonaje,escapazdenormalizarladisidenciade su nietoescorto de su vecina prostituta.

	 

	Siguiendolahipótesisdepartida,esparticularmenteimportanteelconocimientoquesedes-prende de estos personajes (Figuras 2, 3 y 4), quienes establecen relaciones intergeneraciona- lesunidasalentornofamiliarcercano.Suparticipaciónactivaformapartedeunconocimientoaprendidoymantenidomayormentepormujeres,aspectocaracterísticodelaobradeldirec- tor,quienalolargodesuspelículashaotorgadounpapelfundamentalalalaborfemenina.Ensustareasdeamasdecasasehanidocodificandoytransmitiendoformasdeviviryhabitarqueluegoresultanespecialmentevaliosaseneldesarrollodelastramas.Poreso,lacodifica-cióndeldeteriorofísicoysuuniónalaindumentariaenelcasoestudiadopuedeaportarcasos deenvejecimientoafirmativo,yaquerefuerzanestereotiposdelaedadligadosalasabiduríay laexperiencia.Asuntoqueesconsecuenciadelaumentodelaesperanzadevidaquehaexpe-rimentadoelpropiopaís,conelconsiguientecrecimientoymayorpresenciadelapoblación envejecida y todos los cambios y debates que de ello se derivan.

	 

	Yaunquesehaexploradoenprofundidadlaconstruccióndelospersonajesqueconformanel corpusdelainvestigación,nohansidoabordadosminuciosamenteaspectoscomoelespaciofílmico, las relaciones con otros personajes —como las relaciones maternales y de vecindad—,elusodemuletillaslingüísticasyelementosextradiscursivos,niseharealizadounanálisismás detalladodelaimagendelaactrizenelcontextodelstar-system.Estoselementossoncrucialesparaunacomprensióncompletadelarepresentaciónfílmicaydeberíanserconsideradosen investigaciones futuras. Como recomendaciones para futuras investigaciones, se sugiere laintegracióndeestosejesyaproximacionesdeanálisisparaunacomprensiónmáscompletadelaobradeAlmodóvarysuspersonajes.Además,seríainteresantepriorizarlaaplicacióndel enfoquefenomenológicoenanálisiscomparadosquepermitanunestudiomásprofundoy detalladodelafilmografíageneraldeAlmodóvar,incluyendounmayornúmerodecasosde estudioqueabordenunavariedaddearquetiposyconstruccionesetariasydegénero.

	 

	Enúltimainstancia,esteestudiosirvecomounpuntodepartidaparafuturasinvestigacionesquebusquencomprenderdemaneramásholísticalarepresentacióndelenvejecimiento,el género y otros elementos en la cinematografía de Pedro Almodóvar, contribuyendo así al enriquecimientodelanálisiscinematográficodesdeunaperspectivainterdisciplinariayfeno-menológica.

	 

	

		Conclusiones



	 

	LosdiferentesusosdelaindumentariaenlafilmografíadePedroAlmodóvarhanadoptado diferentes direcciones, siendo algunos de ellos más vocales en cuestiones de disidencia es- téticayotrosmantenedoresdediferentesnormassociales.Noobstante,todoselloscorres- pondenaunaasociacióndelaaparienciaalapsicologíadelpersonajeysuinmersiónenun universo complejoen el que se entrecruzan recurrentemente guiones y pasiones. Es bien sabidoqueelpropioAlmodóvarutilizaaestospersonajescomoreflejosdesímismo,enun ejercicio de búsqueda autobiográfica, o de sus seres más cercanos.

	 

	Es igualmente interesante también adentrarse en una reflexión más profunda acerca de la produccióncinematográficacuando,comoporejemploenestecaso,eldirectorseenmarca dentro del paradigma de director-autor. De esta manera se puede examinar más rigurosa- mente el proceso creativo y, por consiguiente, la representación de diferentes cuestiones, comosuimaginarioconstruidosobreelgéneroolaedad.Enestecontexto,esrecomenda- ble acudir a fuentes primarias como cuadernos de rodaje, entrevistas o declaraciones con- temporáneasdeldirector.Porejemplo,comosedesvelaenlasconversacionesconStrauss (1995), enLa flor de mi secreto(1995), la problemática de la visión que afronta el personaje interpretado por la actriz se correlaciona con las dificultades visuales que experimenta la propia intérprete.

	 

	El pánico de Jacinta a operarse en la película guarda estrecha relación con la negativa de Chus Lampreave a someterse a una cirugía ocular para corregir sus problemas de visión. Sin embargo, la ceguera en este personaje, no tiene que ver únicamente con el «deterioro fisiológico»olasdificultadesfísicasqueacompañanalaedad,sinoquealudedirectamente aciertahabilidadovirtudoracular,aspectoquetambiénseapreciamuyclaramenteenotros personajes,comoeldeTíaPaulaenVolver(2006)yqueamenudosuponenunaspectomás de desconexión con su propio entorno o con la realidad que viven. Esta confluencia entre lavidadelaactrizysupapelenlapelículaaportaunadimensiónadicionaldeprofundidad y autenticidad a la obra, revelando la intrincada interacción entre la vida personal de los intérpretes, los diferentes episodios y circunstancias que viven y la creación artística en general dentro del cine. De hecho, en cuestiones relativas al deterioro, al igual que otros aspectos connotados como negativos como pudiesen ser hábitos, como el consumo de drogas,esdondeeldirectorencuentramanerasporlascualestransformarestascuestiones envirtudes(comolacapacidadoraculardeBlasaotíaPaula),reforzandolainclusividadyla integración intergeneracional e identitaria. Y sirviendo, hasta cierto punto, como motores principales de las tramas.

	 

	Enestecontexto,elaparatometodológicoutilizadopermite,enresumen,contemplarquela unióndelcuerpoaloscódigosdeindumentariapuedereferirsea(1)laestéticadelestilode lapelícula(histórica,fantástica),o(2)eltiempoycostumbresenquesedesarrollalaacción profílmica(movimientoscorporalesactualesdelospersonajes,ademanes,puestaenescena) o (3) el modo en el que se codifica la información narrativa. En general, el concepto de la

	 

	
 

	corporalidadvestidaofrecevaliosascontribucionesalasmetodologíasdelestudiosobreel géneroylaedad,aunquenoselimitaexclusivamenteaestecampo.Precisamenteporquesu vinculaciónaunamiradaposicionadadesdelateoríaqueerproporcionaunaconstelaciónde conceptosyherramientasparaanalizarlasdimensioneshistóricasysocialescomoprácticas culturales repletas de privilegios, y también relaciones asimétricas de poder, instituciones coloniales y otras desigualdades.

	 

	No obstante, también se destaca las formas en que la moda puede ser un sitio estratégico de vulnerabilidad y resistencia, activismo y cambio social mediada por relaciones políticas devisibilidad,deproducción,prácticaindumentariayregulacióndesubjetividadesquecon- juntamente instauran un determinado orden social. Lo cual otorga a este modelo de inter- pretaciónuncarácterfluidoperocrítico,quenoconstruyerealidadescerradas,naturalizadas oinmunesalaintervencióninvestigadora,sinoquecapacitaacualquierconocimientoque procure actuar más allá de la descripción y permite interpretaciones críticas sobre cuestio- nesparcialesodisidentes.Seráestavisióndeconjunto,tantoentérminosdiacrónicoscomo sincrónicos,enescalasmacroymicro,loquepermitiráunprocesodeanálisismúltipledes- deunlugarfundamentado.Enestesentido,laperspectivadesarrolladahasidomeramente retrospectiva, con un nivel de profundidad: explicativo o analítico. Finalmente, el nivel de interpretación ha sido observacional, ya que las técnicas de análisis de datos se basan en la codificación y tablas de conteo por saturación de variables de análisis, y no en la interven- ción sobre el propiofilmo la realidad a estudiar.

	 

	
		Recomendacionesparafuturasinvestigaciones



	 

	En primerlugar, para aproximarse aún más a las cuestionesquehan movilizado elestudio planteado, es importante la integración de otros ejes y aproximaciones en el análisis de re- sultados.Sepuedenaplicarestudioscomparativosenlasrelacionesconloscuerposdeotros personajes, o incluir vinculaciones familiares, así como cuestiones de procedencia cultural ygeográfica,conlaincorporacióndesingularidadesregionalesymuletillaslingüísticaspara entender la edad, elementos extradiscursivos o incluso un estudio más profundo sobre la imagen delstar-system.

	 

	Ensegundolugar,juntoconlosresultadosobtenidosseproponelaincorporacióndenue- vos aportes teóricos útiles, como las teorías sobre la sensibilidad háptica en el cinequeer, o teoríassobrelacreaciónautobiográficaparacentrarelanálisisenAlmodóvarosusformas de reestructurar los lenguajes estéticos cinematográficos en la posmodernidad. Esto es, priorizar la aplicación del enfoque fenomenológico en el análisis comparado para llevar a cabo estudios más profundos sobre la filmografía general de Almodóvar y sus personajes, con un mayor estudio de casos.Por último, el estudio pormenorizado de las variables de análisisdeberíarevelaraspectostangencialesquejustificanyacotanaúnmáslosresultados de la muestra unidad de análisis.
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